El teatre del cos

Dansa 1 representacié a la Corona d’Arag(’)
Traces medievals 1 pervivencies
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Infografia de les escenes
cavalleresques i de dansa del

[la Noguera/, Museu Comarcal
de la Noguera, Balaguer, segle xiL.

El teatre del cos

Dansa 1 representacio a la Corona d’Aragé
Traces medievals 1 pervivencies

ls territoris de U'antiga Corona d’Arago presenten una notable

riquesa patrimonial en relacié amb la dansa. Son significatius els
vestigis artistics, documentals i festius que han perviscut de l'edat
mitjana enca en qué el ball és protagonista. Aquestes traces, resultat
d'un remarcable mestissatge cultural, mostren una originalitat
creativa, una gran interacciod entre diferents territoris i la preséncia
de diverses realitats socioculturals.

A partir de 'expansidé mediterrania dels segles xui i xiv, la Corona
catalanoaragonesa esdevingué una cruilla geopolitica i social

que també cristal-litza en 'aspecte artistic i iconografic i en la
documentacid historica, literaria, musical i coreografica. Les
tradicions liriques trobadoresques i joglaresques occitanocatalanes,
franceses, andalusines i castellanes, la influéncia dels mestratges de
dansa italiana, aixi com les coreografies representatives dels gremis
urbans, les practiques rituals cristianes o les performances rurals
constitueixen algunes de les contribucions que se situen en l'origen
de la coreutica d’aquests territoris.

Fruit de tot plegat, avui dia encara perviuen una apreciable quantitat
de manifestacions festives arrelades en les practiques coreomusicals
i representatives que es perfilen a la llum de les traces artistiques
medievals.

Llibre dels Reis. Llibre de franqueses i privilegis
del Regne de Mallorca, Arxiu del Regne de Mallorca,
Palma, Cédex num. 1, fol. 2év, c. 1334-1341.




ENTORNS

Joglars 1 trobadors

L joglar és la viva veu de la cultura medieval. Gracies
a la universalitat de les seves técniques espectaculars
—mimica, dansa, musica, acrobacia, prestidigitacio—, que
feien particularment exportables els seus productes, es va
convertir en el personatge amb més mobilitat geografica
i social de l'edat mitjana. Es el gran professional de la
representacio i lespectacle, i entre les seves multiples
habilitats té un paper central la coreutica. Pero també
destaca com a habil portador de noticies, herald de princeps
o ambaixador de reis, difusor d'idees i de missatges, contador
d’histories i home d’humor molt celebrat, gracies al domini
que té de les técniques poétiques i expressives. La dansa dels
joglars deixa un gran espai a la improvisacio, no se cenyeix a
una coreografia determinada, siné que s'improvisa sobre una série de
moviments i de codis gestuals diversos fins al punt que, dels segles ix al xv,
acrobacia i ball tendeixen a confondre’s. Capitells, ménsules, taules de teginats
i peces ceramiques sén el mitja que ens permet codificar aquesta multiplicitat.

«Escena de ball», plata cerdmica
esmaltada en verdi morat, darrer
terc del segle xv.

Terual, nom. i 7

Ara lausetz, lauset, lauset

k 5 . Foli del manuscrit de
li comandamen l'abbet.

Sant Joan de les Abadesses
: : ) [Ripollés] que conté la dansa
Bela, si vos eravatz moina de nostra maiso, i Aralausetz, segle .
a profit de totz los moines vos pendriatz liuraso;

mas vos non estaretz, bela, si totz jorns enversa no;

zo dix l'abbet.

Blblbaca da Cardumya, Earcsona, ms: 3171, ol .

Bela, si vos voliatz en nostr'orden remanir,

gras capes ne grosses aches no-us poirian falir;

mas a vos covenra, bela, ab totz los monges jazir
ez ab l'abbet.

Et nos em .llII. vint moines tuit d'una religio,
e quan luns fa tort a l'altre ab grans verges nos baton;
mas vos no seretz batuda si de colps de cuilos no;

zo dix l'abet. —
Ara lloeu, lloeu, lloeu / el que mana l'abat. 1/ Bella, si fassiu monja de la nostra casa,
/ a profit de tots els monjos tindrieu la vostra part; /i no estarieu d'altra manera que
no fos jaent; / aixd va dir labat. // Bella, si us volguéssiu quedar en el nostre orde, / no
us faltarien capons grassos ni bones oques, / perd haureu de jeure, bella, amb tots els
monjos /i amb l'abat. // Som viutanta monjos de la mateixa congregacié, / i quan L'un
fa tort a L'altre ens peguen amb grans vares; / perd vos no sereu batuda si no és a cops
de collons, / aixd va dir labat. // Si sou viutanta monjos, jo en voldria més de cent/ i
estaré molt enutjada si no us deixo tots cansats; / us pararé el blanc perqué el colpiu
tots ardidament/ amb el vostre abat. // Bella, aquesta nit entrareu al nostre dormidor,
/ i cinquanta-quatre monjos us farem de cobertor; / no sentireu so de campana, sind de
vits satisfets; / aixd va dir l'abat. // Ara entra la nostra amiga amb els frares al dormidor;
/ Ja no en sortira la bella fins que pel davanti pel darrere / la prengui Labat.

Sivos ez [IILXX. moines jo vulria mais de cen,

e serai-ne fort irea si no-us ren totz recreenz;

levaraivos la quintena, firetz tuitx ardiamen
ab vostr'abbet.

Bela, anuit intraretz dinz en nostre dormitor,

de .L.Illl. moines vos en farem cobertor;

non ausirez sein ne clotxa si de vits sejornatz no;
zo dix l'abbet.

Aras n'intra nostr'amia ab los fraires el dormitor;
ja non exira la bela tro ge dessus e desor

li don labbet. 2 . o . -
Lola Badia (trad.), dins Lola Badia i Alex Broch [dir.), 2013, Histéria de [a Literatura
Catalana: Literatura medieval [Il. Dels origens al segle x1v, Barcelona:
Enciclopédia Catalana/ Barcino / Ajuntament de Barcelona, p. 68.

Andnim, Ara (auseiz, s. Xlll (Isabel de Riquer i Maricarmen Gémez (ed.),
2013, Las canciones de Sant Joan de les Abadesses. Estudio y edicion
filoldgica y musical, Barcelona: Reial Académia de Bones Lletres de
Barcelona, p. 51-52).

Infografia d"una escena carnestoltesca
procedent d'un protocol notarial
medieval de Castelld d'Emptiries

[Att Empordal, segle xv.

e st o Girana.

Les corts senyorials occitanes i catalanes disposaven de
repertoris lirics que sovint implicaven U'execuci6 de peces
ballades i dansades. Tractats com les Leys damoers, les Regles

de trobar o la Doctrina de compondre dictats, entre d'altres, estableixen regles métriques i ritmigues per compondre
peces trobadoresques. La dansa i la balada son els géneres ballables més conreats durant aquesta época. Una de
les poques mostres compiladores on es poden trobar danses amb acompanyament musical és el bifoli manuscrit
del segle xiil procedent del monestir de Sant Joan de les Abadesses. La dansa més coneguda d’aquest conjunt
—Ara lausetz— mostra una contraposicié parodica a laparent pudicicia d'una societat, la medieval, amb fortes
contradiccions entre les directrius morals i alguns comportaments ordinaris. El text també podria traspuar un
proposit moralitzador i critic amb la luxiria que era habitual entre alguns religiosos en aquella época. Fet i debatut,
ens suggereix retrotraure’ns a la celebracié de danses cantades i ballades durant les festes carnestoltesques
d'inversi, quan les viandes de capons i oques eren consumides abans de l'abstinéncia quaresmal. Els dansaires
abillats amb mascares gaudien d’un anonimat que els permetia la critica incisiva i punyent a una estructura de
poder que, una vegada passat el temps dels excessos, en sortia reforcada i renovada.

\Cm}hﬂ,

«Escena de galanteig i joglaria», fragment de enteixinat de la casa senyorial del carrer de Lleds, nim. 15,
de Barcelona (Barcelonés/, c. 1300

M N 4t do Caalurya, Barcalars, nrm o WTEPS,

Escenes de [a portada de 'església
de Santiago, Agiiero (Foia d'Oscal,
segona meitat del segle x.

«locs amb espases», sostre policromat de la catedral de Santa Maria de Mediavilla de Terol
[Comunitat de Terol), segle xv.
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«Joglar amb viola d'arc i dansaires», capitell
del claustre gironi de Sant Pere de Galligants
[Gironés), segona meitat del segle XL

Fografi: Aian Amonb OlaNaa.,

«Joglar amb crétals i dansaires», capitell
del claustre de Sant Cugat del Vallés
[Vallés Occidentall, finals del segle xu.

«Joglar amb .

viola d'arc i dansaire amb crotals», capitell del
claustre de Santa Maria de 'Estany (Moianés],
inicis del segle .

P
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Foungraft: danAani Gaa.

«Canf;:rsmnisfa», ménsula de l'església
parroquial de Santa Maria d'Uncastillo
[Las Cinco Villas}, segle 1.




ENTORNS

Mores balladores 1 joglars sarrains

s relativament abundant el nombre de joglars
musulmans citats durant l'edat mitjana als registres
de la Cancelleria Reial de la Corona d'Aragd. Mims,
musics, histrions i ballarins sén requerits per diferents
monarques per divertir-los i solagar-los amb els seus jocs
i actuacions en gaubances palatines i en festejos publics
d’alta volada com ara coronacions o entrades urbanes. Sén
recompensats amb generosos pagaments, concessions,
privilegis, vestits i, fins i tot, propietats. La majoria d’aquests
joglars procedien del regne de Valéncia, i sobretot de la ciutat de
Xativa, un dels centres joglarescos sarrains més importants de
larc mediterrani occidental almenys durant els segles xi, xiv i xv,
amb nissagues tan reconegudes com la dels Alfuleys i balladores
mores tan sol-licitades com Nutza, Esma o na Caterina, també
anomenada la Comare. La tradicid joglaresca i trobadoresca d’aquesta
ciutat, i dels territoris de la Corona d’Aragé en general, es remunta,
almenys, als successius periodes andalusins que van dels segles xi al
xill (taifes, almoravits i almohades) amb autors del Xarqg al-Andalus com
L'alzirenc Ibn Khafaja (1058-1139], el xativi Ibn Yannaq (1089-1152] o el
valencia al-Russafi [1141-1177). Les suggeridores metafores de les seves
composicions evoquen un univers d'imatges amb continus referents a
la naturalesa, a les figures més o menys idealitzades de la dona i del
donzell, perd també a arts escéniques com la dansa i la muisica.

Diverses practiques escéniques d'al-Andalus van penetrar en les
festivitats urbanes cristianes, com ara els cavallets contrafets —kurraj,
gasaba o faras al- td—, els bufons emmascarats —samaja, muharrijan
0 maskhara— i les danses mimiques i rudimentaries —la"ab—.

La pila de Xativa

Infografa un dbuk d Cares Sarthou Carams

NG P o b B

Fica arab de Xativa (la Costeral, Museu de 'Almodi, Xativa, segle xi

Una de les peces cabdals de l'art figuratiu islamic andalusi del segle x, durant els regnats
taifes, és la pila de Xativa, un recipient de marbre rosa de notables dimensions elaborat en baix
relleu. Probablement fou feta per adornar el jardi d'un acabalat noble de la ciutat. Les escenes
principesques i costumistes que la caracteritzen inclouen, entre altres motius, processons
amb ofrenes, tornejos a cavall, lluites festives i enfrontaments simbélics entre animals. Dels
quadres destaca la dansa figurativa amb bastons, acompanyada per dos musics que fan sonar
una darbuka de doble copa i un alboc o antic oboé d’origen oriental. Es troba situada en un

dels costats llargs de 'objecte i encasellada entre el medallé dels lluitadors que s'estiren les
barbes i el medallé central, on el senyor de la casa contempla, bevent vi, la resta d'estampes.
A laltre medallé preeminent, 'enigmatica imatge d'una

matrona alletant un infant coprotagonitza [ espai
figuratiu de la pila.

Fongata
Ral Sarcrk,

«Matrona
alletant un infant».

«Figura reclinada
amb turbant i bevent vi».

«Dansa imica de bastons

da per dos musics».

Fotngrans. raniSancnis.
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Fangrata Lida Buns,

Frgran; Lica Buns,

Conjunt del sotacor de (a sala del tresor de la catedral de Tarragona [Tarragonésl, c. 1355-1340.

Manament del rei Marti | [Huma al batlle general del regne de Valéncia
i al batlle de Xativa perqué li enviin Esma, la balladora, el seu marit i un
altre moro que sapiga fer diversos jocs acrobatics com el cavallet o el
cama dase (26 de marc de 1409).

«Batlle general, manam-vos que, vista la present, nos trametats e:ns
facats venir n'Esma [lal balladora, e son marit e un altre moro qui
sapia voltejar, e al cavallet e camadase, los quals nés havem aguf
mester. E si cas sera per qué per grat no volguessen venir, manam-
vas que:ls facats venir per forca. E pagats-lus tot co que hauran
necessari tro aci. E en aco per res no haja falla ne hi metats dilacio o
excusacio alcuna. Sabre aco havem informat lo feel cambrer nostre
Pere Mird al qual vos manam que donets fe e creenca.

Dada en Barchelona sots nostre segell secret a XXVI dies de marc de
L'any mil CCCCVIIIL. Rex Martinus».

Arxiu de la Corona d'Aragé, Barcelona, Cancelleria Reial, reg. 2252,
f. &1r [transcripcio de Stefano Maria Cingolani].

Escenes del sotacor de la catedral
de Tarragona

Al sostre de la sala del tresor de la catedral de Tarragona s’han
conservat unes pintures gotiques del segle xiv que originalment
havien format part d’'una tribuna que sostenia un cor de fusta.
Intercalades amb els escuts heraldics del Capitol tarragoni
—tau o creu de Santa Tecla d'argent sobre camp de gules— i dels
arquebisbes fra Sancho Lépez de Ayerbe —creu de gules sobre
esportella de sable— i Pere de Clasqueri —creu d'argent sobre
campana de sable—, ressalten algunes imatges de contingut
coreomusical. Entre elles, es representen dues joglaresses
sarraines que fan sonar, amb larc a la ma esquerra, un Llaiit

i un rabell, i dos dansaires, un de jueu i un de musulma, els
quals agiten estoles litirgiques de manera jocosa. Es notable
el caracter islamitzant del conjunt amb motius cal-ligrafics
d'inspiracié cufica.

«Ballarins jueu | musulma» envoltats d'escuts heraldics, sotacor de la sala del tresor
de la catedral de Tarragona [Tarragonés, c. 1355-1340

«Mores tocant un llaiit i un rabell», sotacor de la sala del tresor
de la catedral de Tarragona [Tarragonés, c. 1355- 1340.

«Repr id dels plaers princij

en un jardp».

Frsgrais rath Sanen.
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Reis, nobles 1 cavallers

Durant l'edat mitjana tothom balla. Ballen els reis i les
reines, els princeps i les princeses, les dames i els
cavallers, els menestrals i els obrers, la pagesia |, fins i

tot, una bona part del brac eclesiastic. Les entrades reials,
les processons religioses, les representacions de drames
litdrgics o misteris urbans, els transgressors carnestoltes,

les fires, els festejos rurals o les celebracions dins dels palaus

nobiliaris, sén el marc idoni perque s'executin danses i balls
de la més diversa indole: en grup, com la dansa i la balada
trobadoresques, o per parelles, com la baixa dansa aulica.

«Carola de dames coronades» amb caps de cavallers enmig i
escut de la Corona catalanoaragonesa al centre de motius florals
octolobulats. Cerdmica en verd i marrd procedent dels tallers
de Paterna (I'Horta), primera meitat del segle xv.

MussuadolDlszary, Barcalors,

Fouagrars lro Bagla

\ -
- :
- PV viy , B
«Carola oberta», sostre pintat del Palazzo Chiaramonte-Steri de Palerm [Sicilial, c. 1377-1380.

Santa Maria de Sixena

El ball és un tema recurrent en el marc dels cicles de caracter cortés que
acostumaven a decorar les estances de palaus i castells. A més a més la seva
preséncia es registra també dins de recintes religiosos com els monestirs o
les esglésies. En un espai situat entre U'església i el claustre del monestir de
Santa Maria de Sixena discorre un fris de tematica profana que, més enlla de
l'evident organitzacié narrativa, presenta una série de topos relacionats amb la

II- ey
ST

Esposalles entre la infanta Elionor dAnglaterra i linfant Alfons pactades pels reis
Eduard | dAnglaterra i Pere Il el Gran d’Aragd (1282, Olord, Bearn).

«E, com les esposalles foren fetes, la festa comenca, molt major que d'abans
no era estada. E lo senyor rei d'Aragon féu endrecar un taulat molt alt, e tota

hora trafa tres estils, tan meravellosament que els angleses e les altres gents
se meravellaven molt e les dones n’havien aixi mateix gran meravella. E aprés

bernaren, e puis anaven ab armes, e puis altres faien taules redones. E d'altra
part veérets anar en dansa cavallers e dones; e a les vegades los reis abdosoes,
ab les reines e ab les comtesses e d'altres grans dones, e linfant e rics-homens
de cascuna de les parts hi dansaven. ;Qué us diré? Que bé un mes dura aquella
festa, e un jorn menjava lo senyor rei d/Aragé ab lo rei d’Anglaterra, e altre dia lo
rei dAnglaterra ab lo rei d'Aragon».

Ramon Muntaner, 1325-1328, Cronica, cap. 166 [Ferran Soldevila, 2011 [1971],
Les quatre grans crénigues, vol lll, Barcelona: Institut d'Estudis Catalans, p. 281].

vida cavalleresca, com el torneig, la lluita contra animals ferotges i salvatges o
moments de diversié com les performances coréutiques i la musica.

«Dama i joglar a palaws,
conjunt de pintures profanes
del Reial Monestir de Santa
Maria de Sixena, Vilanova de
Sixena (Manegres), c. 1200.

Mg NadmaldAr da Caaluya

«Seguici de misics i ballarins». El primer music porta un flabiol i un tamberi, i el segon i el tercer,
trompetes largues, fris de la segona crugia del costat de l'evangeli.
z )

Església de Santa Maria de Lliria

Les escenes de dansa tenen una preséncia notable en els repertoris decoratius de
diversos sostres policromats medievals —tant en edificis sacres com laics- a tota la
Corona d'Aragé. Es remarcable la concentracié de seqiincies coréutiques en els
frisos que rematen els faldons laterals del teginat de l'església de Santa Maria de
l'antiga vila reial de Lliria, on abunden les representacions de dos personatges
-masculi i femeni- en actitud dansant o tocant instruments musicals. Escenes que
dialoguen amb un mostrari d'imatges de tipus cortesa i profa —heraldica, temes
cinegétics, amorosos i festius-, aixi com amb figures del bestiari medieval, lluites
contra monstres i representacions de tornejos, signes d'exemplaritat i for¢a moral.

Fomngraties Marta Wil in [Musas Arqesalglc ds LiFal

Escenes pictoriques dels frisos del sostre de l'església de Santa Maria de Lliria (Camp de Tirial, segle xiv.
! [ 0 ¥ 2 s

«Joglar amb flabiol i tambori acaratamb  «Joglar amb flabiol i tambori acarat
donzella coronada amb (laiit», fris de la amb joglaressa amb viola d'arc», fris de
tercera crugia del costat de ('epistola. la segona crugia del costat de l'evangeli

«Joglars tocant llaiits»,
fris de la segona crugia
del costat de ('evangel.

X
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Gremis

La festa urbana durant la tardor medieval esta protagonitzada principalment
per les corporacions gremials. Tot un eixam de paraires, argenters, sabaters,
fusters, pintors, flequers, carnissers, pescadors, obrers o sastres es distingeixen
mitjancant banderes i penons, emblemes, divises i imatges d'advocacié sagrada

que els identifiquen. S'organitzen per participar en celebracions civiques i

religioses i sén els grans protagonistes de l'espectacle festiu que s'escampa per
Lurbs medieval. Pero també es converteixen, sovint, en els productors de l'art que
representa graficament aquesta teatralitat en obres pictoriques, d'orfebreria, téxtils
o monumentals. La singular estructuracié socioeconomica, laccés a materials i a
técniques artistiques, l'alta capacitat creativa i la necessitat de fer-se un lloc en la
jerarquia estamental propia de l'edat mitjana fan
dels treballadors gremials els operaris perfectes
per concebre jocs, entremesos, danses i desfilades,
o per construir, fabricar i decorar capitells,

i
|

Danses i carros gremials del seguici
festiudel Convit i la Processé del
Corpus Christi de Valéncia 'Hortal,
segons unes lamines de fra Bernat
Tarin i Juaneda pintades el 1913.

Entrada de Joan Il el Sense Fe a Valéncia [1459)

«En lany de nostre Senyor M.cccc.Lviil., digous a Vil de
febrer, qui fonch segon dia de Quaresma, lo senyor rey
don Johan, rey de Aragé e de Navarra, jerma del rey

don Alfonso e fill del rey don Ferando e de la reyna dona
Hurraqua [Elionor d’Alburquerque], entra en la ciutat
trihumphosa de Valéncia [...]

-Los xxI. venien pelicés; anaven molts vestits cots de
diverses pels, les pels de fora ab moltes maneres de
cares. Havia-y hun jove que hera molt lauger, e féu molts
trempaments davant lo senyor rey [...]

-Los xxvill. e darés foren perayres, tots vestits de rosat
morat malt altament; e a la fi portaven hun papalé hon
anaven dintre .VIIl. gomos, cascl ab sa diversitat de
vestidures e de cares, e lo principal ho maestre d'éls, lo
qual hera frare, com fonch denant lo senyor rey hysqué del
papalé e parla a la francesa ab moltes maneres de gests,
molt altament e bé, e dient al senyor rey recomandacions
del papa, dels cardenals e bisbes e de tots los reys e
duchs e comptes e senyors de Alamanya, e de Franca e
del Realme, e aprés balaren, axi belament que lo senyor
rey e tots quants hi foren ne agueren molt gran plaer, de
la manera de tan bella parleria del dit frare preicador e del
balar d'él e de sos companyons [...J»

Fomgratu RanSsrers

«Candniques d'Espanya, dels reys de Aragd e dels comptes de
Barcelona, e de la hunitat de Aragd ab lo compdat de Barcelona
[..]», c. 1472-1478, Biblioteca del Reial Col-legi de Corpus
Christi, Valéncia, ms. antiga sign. ¥/21 (Mateu Rodrigo
Lizondo, ed., 2011, Crénica i dietari del capella dAlfons el
Magnanim, Valgncia: Universitat de Valéncia, p. 257-262).

i
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«Escenes musicals», Consolat de Mar de [a ilotja de mercaders, segle xv.

«Moixiganga dels oficis» de Titaigiies (els Serrans), durant una exhibicié a Algemesi (la Ribera Alta), 2014.

teginats, peces

Eblloe:3 da Caralurys, Barcalors,

Carro amb dansa de bastons i castanyetes protagonitzada pel gremi de paraires
el 16 d'abril de 1662, durant les festes que la Ciutat de Valéncia dedica a la
Purissima Concepcid de la Mare de Déu.

Joan Baptista de Valda, Solenes fiestas que celebré Valencia a la Immaculada
Concepcién de la Virgen Maria, Valéncia, Geroni Vilagrassa, 1643.

ceramiques o llibres

on son representades
la festa en general i
la musica i la dansa

en particular.

«Dansa de [a moma i els momos» durant la Cavalcada del Convit,
festa del Corpus de Valéncia (Horta), 2011.

Fogafie: Rall Sarch.

Bblinec da Cadurya Barcdora

Carro amb dansa de gitanes protagonitzada pels estudiants de (a Facultat de
Medicina durant les festes que [a Universitat de Valéncia dedicad a la Purissima
Concepcié de la Mare de Déu el dia T de febrer de 1842

Joan Baptista de Valda, Solenes fiestas que celebré Valencia a la Immaculada
Concepcién de la Virgen Maria, Valéncia, Geroni Vilagrassa, 1643.

El Corpus Christi, vertadera festa major de moltes ciutats de

la Corona catalanoaragonesa durant Uedat mitjana i part de la
moderna, esdevé el gran paraigua que acull la inventiva teatral,
musical i coreografica desenvolupada per gremis i confraries
des del segle xiv fins a ben entrat el xix. Moltes corporacions
dels oficis es caracteritzen per fer ballar elements del bestiari
festiu, com ara dracs, aguiles, bous, vibries o cucaferes;

per protagonitzar danses d’espases, de bastons, de turcs i

més tard de cintes, de gitanos i de negrets; o per escenificar
determinats entremesos damunt de les roques, unes carrosses
arriades per haques i destinades a escenificar representacions
itinerants. Aixi, per exemple, a partir del segle xv el gremi
barceloni dels cotoners tenia en exclusiva la gestié dels
cavallets de la ciutat, el gremi dels paraires de Valéncia era
I'encarregat de ballar la dansa dels momos, o la confraria de
pescadors de Tortosa treia la Cucafera.

Danses i desfilades del seguici festiu
organitzat pel gremi d'argenters de
Barcelona amb motiu de l'entrada de Joan
dAustria, germa del manarca Carles I,

el 2 de marc de 1677, segons un gravat
calcografic de Francesc Via.

Serapi de Berart i Josep Sold, Sequnda
parte de las fiestas que hizo Barcelona
en significacién del jubilo que tiene

. por aver llamado el Rey nuestro seor
Carlos Segundo [...] al serenissimo
sefior principe Don Juan de Avstria para
primer ministro de su govierno, 1477.

e

«Escenes musicals», sostre de la Sala Daurada de la desapareguda Casa de la Ciutat de Valéncia
{Hartal, actualment ubicat al pavelld del Consolat de Mar de la llotja de mercaders, seglexv.

«Dansa de les arts i els oficis», festes del Sexenni de Marella (els Ports), 2012,
| X .




ENTORNS

Ambit eclesiastic

l'edat mitjana, la dansa, com altres expressions

escéniques, va tenir un estatus contradictori,
conreada i alhora blasmada per l'estament clerical.
La litdrgia cristiana va generar una variada tipologia
de danses sagrades com a acte de pietosa lloanca,
interpretades per eclesiastics i fidels dins el temple
en ocasio de festes solemnes com la Nativitat de
Crist, la Resurreccio o la Pentecosta. Els llocs de
peregrinacié atreien romeus que celebraven el fet
d’estar reunits i de fer cami junts amb danses que
s'escampaven per l'atri o la placa, i que s'inspiraven
en balls populars.

«Dansa eclesiastica»,
grafit de ('antiga cereria de la Seu de Mallarca, segle xv.
Catedral de Santa Maria de Palma de Mallorca.

de Sant Demetri, església del Castell
de Loarre (Plana d'Oscal, primera
meitat del segle xr.

ot e MaEsp

«Apostolat dansant», arqueta reliquiani

RORQRIE Marade! Mar Sl

El Llibre Vermell de Montserrat, compilat a les
acaballes del segle xIv, neix amb l'objectiu de dotar
els pelegrins de danses i cancons apropiades

per vetllar i homenatjar la Moreneta. Al llarg

dels segles xiv i xv, es documenta el costum dels
framenors mallorquins i valencians de ballar a
linterior de les esglésies. Tal vegada és possible
relacionar aquesta practica amb la dansa iniciatica
de Jesus i els apdstols amb qué culminava la Cena,
segons Uapacrif Actes de Joan. A Mallorca no hi

ha festa grossa que no inclogui alguna dansa dins
l'església durant lofertori, cosa que poden reflectir
els grafits trobats a l'antiga cereria de la catedral
de Palma, on es veuen uns personatges que porten
creuetes amb adorns florals i que envolten una
creu de maig com les que encara s'erigeixen a la
primavera per tot el Mediterrani.
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;«Las set gotx recomptarem», Llibre Vermell

de Montserrat, Monestir de Montserrat [Bages],
c. 1396-1399.

«Maria amb les seves companyes», Lluis Borrassa, carrer lateral esquerre del Retaule de la Presentacié de la Mare de Déu
i Sant Jordi, església de Sant Francesc, Vilafranca del Penedés [Alf Penedés, finals del segle xv.

Al capitol 617 del Terc del Crestia, Francesc Eiximenis «ensenya qual ball és bo e sant» i,
després de condemnar el ball «per vanitat», «per enceniment de luxdria», «per leugeria» i
«per gualque altra mala entencié», diu que «ha-y altre ballar qui ve de sobres de ardor e de
enceniment de amor de Déu. E aytal ballar és en paradis [...] que Ell [Jesuchrist] en la sua
gloria és servit entre los sants de la lur gran puritat e esta tot cint de balls de vérgens, qui

Blblnac dalManwsir de Morssarrat, s T, 2%

davant Ell canten tostemps el loen de les grans gracies que-ls ha fetes [...] Per totes aguestes
coses appar que ballar de si matex no és mal siné per la mala intencié del ballant. Es ben ver
que alcunes vanes e foylles coses fan huy los vans bayllants que per res na farien los homens
sants can la amor e fervor divinal los mou a spiritual e virtual bayl. Per co que dit és appar
encara per guardar-se de luxtria fort se deu hom guardar de ballar e de riure foyllament».

Francesc Eiximenis, 1384, Terc del Crestia, Biblioteca de Catalunya, Barcelona, ms. 458
[segona part], cap. 617.

«Cossiers» de Montuiri [Pla de Mallorcal, festes de Sant Bartomeu, 1990

Infants dansaires a laltar del Reial Col-legi del Corpus Christi de Valéncia, 2013,

En les festes del Corpus de Valéncia del 1604 s'inicia la celebracid
d’un ball protagonitzat per sis infants durant el recorregut de la
processd del Sagrament des de la catedral fins el Reial Col-legi
del Corpus Christi. Larquebisbe Joan de Ribera el promogué
inicialment, perd prohibi que es ballés després de la seva mort,
esdevinguda el 1611. No obstant aixd, va formar part del protocol
processional fins al 1816. EL 2006 aquestes danses s'introduiren
de nou en la celebracié festiva de l'octava del Corpus gracies a la
conservacié d'una copia del manuscrit musical que el 1609 Joan
Baptista Comes compongué per a l'ocasid.

¢

Fragment de la partitura per a
veu contralt de (a peca Dame la
mano zagal, dansa per a laltar,
copia de l'original de Joan
Baptista Comes, 1467.
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FIGURES

Salomé, Miriam,

el rei David i el vedell d’or

En la posicio dicotomica que el ball ocupa en lambit
cultural catala des d’'una epoca molt primerenca,

la vessant positiva acaba identificant-se amb alguns
personatges biblics que gaudiran de gran fortuna en la
cultura visual de l'edat mitjana. Aixi, la dansa sagrada
com a manifestacid de gratitud i delectacié entra de ple
en el discurs que es desenvolupa en l'exegesi biblica, en
la tractadistica moralitzant o en els textos litdrgics.

Vita Christi d'lsabel de Villena

«E levant-se lo pare Adam, molt inflamat de lamor diuina, convida a tots los pares antics
a ballar per festejar la gloriosa venguda del Senyor, e cantaren una cancgé dient: Christe,
lux vera, bonitas et vita [...I. E finit lo ball dels antics, leva’s lo gran baptista sant Joan,
prenint Daniel per la ma; sequint-lo tots los altres jévens, comencaren a ballar e cantar
ab gran concordanca e melodia dient: Jesu nostra redemptio,. [...] E lo Senyor, adelitant-
se en aguests balls, que ab tanta fervor e deuocié eren fets a gloria de sa majestat, mana
que les dones dansassen en fervor d'amor e devocio, que als homens, sens comparacio,
passauen. [...] E los angels menors sonaven esturments de musica ab gran harmonia. E,
aixfl aquestes senyores dansant, com venien davant la majestat divina, ficaven lo genoll,
adorant sa senyoria; e lo Senyor mostrava molta amor a cascuna d'elles, corn a persones a
ell molt cares. E aprés ballaren los oficis d'aquella santa ciutat del paradis, co és, los nou
érdens dels angels, car cascd té son ofici [...) Car Dauid, ensems ab los cantors, tocava la
sua citara en la sala o casa del Senyor, e les llaors d'aquell cantava ab grandissim delit».

i

E Isabel de Villena, 1497, Vita Christi, [Ramon Miquel i Planas [ed.), 1916, Llibre anomenat
E Vita Christ compost per sor [sabel de Villena, Barcelona: Casa Miguel-Rius, vol. lll, cap.
é CCVII, p. 62-64).
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«Banquet d'Herodes i dansa de Salomé», Mestre de Vallbona de les Monges, carrer (ateral esquerre del
Retaule de sant Joan Baptista i santa Margarida d'Antioquia, església vella d’Alcover [Alt Camp), c. 1340- 1350,

R

ey

«Banquet d'Herodes», Mestre de
Santa Coloma de Queralf, carrer
lateral dret del Retaule dels sants
Joans, capella del castell de Santa
Caloma de Queralt (Conca de
Barber3), c. 1355,

MIRIAM 1 DAVID b

mgg:
Els exemples més destacats de balladors biblics sén el rei «i
David, amb el seu ball davant de l'arca de lalianca, o Miriam, ’:E-_
germana de Moisés i Aaron, que celebra el pas del mar Roig é

amb les seves companyes i dirigeix les danses amb un timpa
(Ex 15, 20). L'escena protagonitzada per la profetessa apareix
en el cicle dedicat a [Exode en un excepcional manuscrit
denominat Haggada d’or, realitzat en un taller catala al voltant
del 1320. El codex, destinat a un ric membre de la comunitat
jueva de Barcelona, tenia (s privat i finalitat didactica. Les
il-lustracions que acompanyen el text en hebreu alternen
escenes bibliques amb descripcions de rituals.

«Dansa de Miriam»,
Haggada d'or,
Barcelona, c. 1320.

Els gestos de David, tal com es representen en el Breviari

del rei Marti, també es redueixen a un simple caminar en
processo. En el luxds manuscrit realitzat a principis del segle xv
s'insisteix en una visio dignificada de la dansa de David, que en
la miniatura, i en oberta contradiccié amb el text biblic, exhibeix
les insignies reials.

EL VEDELL D'OR

Les danses considerades idolatriques segueixen a [Europa tardogotica
un patré iconografic que s’estableix amb poques variacions al voltant
de l'episodi veterotestamentari de l'adoracié del vedell d'or. No
obstant aixo, en els territoris de la Corona catalanoaragonesa

aquest motiu es troba representat en escasses ocasions. El
programa historiat dels capitells que capcen els pilars del

claustre de la catedral de Barcelona recull precisament
la variant en la qual els israelites es disposen a
executar, agafats de les mans, una carola
desenfrenada al voltant d’un altar on
s'exposa lidol.

SALOME

Salomé és un personatge que té

una articulada tradicid en les arts
figuratives catalanes d'época gotica.
La seva dansa, integrada en el culte
de Joan Baptista, a partir del segle xi
apareix associada a les performances
propies de les joglaresses. Les
acrobacies libidinoses dels segles

de l'alta edat mitjana es matisen en
gestos al-lusius i captivadors, més tard
acompanyats sovint per instruments
musicals. En les obres del mestre
anonim de Santa Coloma de Queralt

i en el retaule dAlcover del taller del
Mestre de Vallbona de les Monges,
dos pintors catalans actius al voltant de la meitat del segle xv, la dansa de la
noia es redueix a un passeig de gestos continguts pero suggeridors. El segle
segiient marcara un canvi radical en la iconografia del Banquet d’Herodes en lart
catala. Salomé passara a ser representada duent el cap del Baptista a la taula
d’'Herodes, amb tota probabilitat com a conseqiiéncia de la difusié del culte al
Caput Johannis i en consonancia amb l'aparicié d’entremesos sobre «Sant Joan
Decollatio».

Eblinsca Amadic Vakaw, Ao, M La 5729 i ge: Facs il o il
84 Ryl VN4 M Lot 525 EAUIRER 08 CAreny, areana, v | Tt 357

«Banquet d'Herodes i dansa de Salomé», Biblia de Ripoll,
Scriptorium del Monestir de Santa Maria de Ripoll [Ripollés),
principis del segle x.

Bblmhique Nalorsda s Fraca P, Raihe:ld Ms, 205, . 7

«Dansa de Miriam», Haggada
de Sarajevo, Barcelona, c. 1350.

«Dansa del rei David davant larca

de l'alianga», Breviari del rei Marti,
principis del segle xv.

ME2TW, oL B

ErtkhLitray, Lodes A,

«Carola al voltant del vedell d'or», capitell del
claustre de la catedral de Barcelona (Barcelonés),
segona meitat del seglexv.

Fougrar: ek B,
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Dimonis 1

ntre els segles x11 i xIv, la carola va ser

la forma coréutica dominant en l'ambit
cultural catala. La dansa circular reflecteix
la rotacié del firmament i el moviment
harmonids de planetes i astres. En cercles
concentrics ballen els benaurats del
Paradis dantesc, i el ball rodé esdevé la
representacio figurativa més caracteristica
de la beatitud celestial i de l'exultacié
angelica, com veiem en una miniatura del
Breviari d'amor provencal (1288-1292) de
Matfre Ermengaud. Paradoxalment, com
a dansa més popular i difosa, el ball en
cercle —que també presenta la variant de
cadena oberta- es va erigir en lemblema
del vici, amb Satanas com a capdanser,

particularment en relacié amb els estralls de l'amor munda, i com a incitador
del pecat. L'esmentat Breviari presenta una altra il-lustracié on els dansaires,
menats per un diable, ballen al so del flabiol i el tamboret que toca un altre

angels

[lemablop $ity vauliy patmatos AbI0 Wnng

«Dansa dels aimadors menada i acompanyada pels diables», x4
Matfré Ermengaud, Breviari d'amor provencal, o

Bt Litrary, Lordres, Aol Cl, 1o, 2y

. —

]

principis del segle xv.

Bblinac da EL Escutal, M 513, Tal 2B

dimoni, sota el rétol: «Le diables fai dansar los aimadors ab lurs donas, le

quals diables mena lur dansa». En la versio catalana del Breviari, conservada de lAssumpia»,
a la British Library i profusament il-lustrada, no apareix, pero, la dansa dels
aimadors, recollida, en canvi, en diverses versions occitanes, com la de la
Biblioteca de EL Escorial o una altra també de la British Library. En l'exaltat
imaginari del dominic Vicent Ferrer, a l'infern es ballava a lestil de la dansa
cortesana, on la dama anava escortada per dos cavallers: «Les dances que
fan les animes dapnades ab los dyables en infern: Lucifer que guie les dances,

esta manera ballen».

«Diables i botargues», Santantona, la Todalella (els Ports), 2015.

En la processé de Corpus de Valéncia es
documenten dues roques protagonitzades per balls
de diables: la Roca de UInfern i la Roca del Jui. La
dansa que es representava a la primera apareix
mencionada el 1544: hi sortia el diable major o
Llucifer amb un o dos patges i un portaestendard, a
més d'una diablessa i onze diables, fent ballarugues
al so de tabals. Una reminiscéncia d'aquesta tradicié
de ball diabolic itinerant es troba actualment en les
santantonades dels Ports de Morella i de la Franja,
aixi com en els nombrosos balls de diables catalans
ien algun dance i contradanza aragonesos.

£
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«Elevacid del capdanser o Diablo», Contradanza,
Cetina [Comunitat de Calatayud], 2012.

Ar timages e Musmy Emnoicgic o Baroakna.

APt e s Musa e e Barraiona,

«Ball de diables» de Sant Quinti de Mediona
[Alt Penedés).

«Cor angélic», Paolo de San Leocadio, volta del presbiteri de la catedral de Valéncia ('Horta), segona meitat del segle xv.
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Falograts: Jord Ballctsr:

«Cors angélics a 'entorn

processd de
['Assumpcic
de Randazzo
[Sicilia), 2000

Fouarafi: P Martrs,

«Cercles

e aprés vénen los altres dyables, e enmig de dos dyables va una anima, e en angelics homenaljant la diinitat

trinitaria», Matfré Ermengaud,
Breviari d'amor (versid catalana).

«[...] en los baylls se mesclen homens e fernbres e cascun s'aparella
al mils que pot, e-s mou als mils que sap [...] e tots ensemps se
toquen, e's mesclen e s'encenen per vista, per tocament, per dolc
quardar, per bon odorar, per curiés remirar, per personal acostar.
Les quals coses son totes sagetes e armes del diable, qui ell tramet
a destruir la nostra castedat e puritat; qui, per tal que mils puxa
encendre o foch, ara los fa fer bayl redd per tal que ensemps se
vegen e sien ferits de diverses parts; a vegades bayl llonch e trescha
per tal que tots se encenen, axi que noy haja neguna dana, per leja

o per groga que sia, gue ab lo trescar no torn colorada e frescha e
bella. A vegades lo diable fara saltar lom o la fembra e-ls fara levar
en alt per mostrar les carns, a vegades abaxar avayll per mostrar los
pits. Avegades miganament e fer bayll mesclat pergué’ls homens se
puxen ab les dones besar, a vegades se estrenyen pergué-s puxen bé
ensemps fregar. Vet lo diable per quantes vies se servex dels bayls
per tal que puxa inclinar les gents a luxdria».

Francesc Eiximenis, 1384, Terc del Crestia, Biblioteca de Catalunya,
ms. 458, fol. 36, cap. 614 [transcripci6 de Francesc Massip).

«E, d'aquf levant-se lo dit princep [de la jerarquia angélica dels
Tronsl, ab llicgncia de la senyora [Mare de Déu] prengué per la ma
una d'aguelles donzelles, qui havia nom Discrecid, e comenca a
dancar ab ella, tots los altres mirant ab gran plaer e festa. E, acabant
de cantar lo princep [dels sants Trons] e la donzella, tots los altres
feren un ball redé, cantant aquesta cancé: Beatus auctor seculi [.. 1».

Isabel de Villena, 1497, Vita Christi [Ramon Miquel i Planas [ed.),
Llibre anomenat Vita Christ compost per sor [sabel de Villena, 1916,
vol. I, cap. LIl p. 221-222).

«Dansa d'angelets del
gremi de moliners», \ 3
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FIGURES

IL.a mort

En lescatologia medieval, la dansa macabra fou un génere coreografic,
iconografic i literari amplament conreat i difés. Primer ball d'esquelets,
després balls dels morts o amb la mort, la dansa macabra esdevé una poderosa
metafora coréutica a 'Europa tardomedieval. EL primer exemple conegut que
es conserva amb musica ja es ballava a finals del segle xiv a Montserrat. Es

la desena pega del célebre Llibre Vermell, Ad mortem festinamus, que era una
dansa circular, tenint en compte que la partitura es repeteix, adaptada a un
text catala, en els frescos de Sant Francesc de Morella [c. 1470), acompanyant
l'dnica mostra plastica monumental de dansa de la mort en cercle conservada
a Europa. Es tracta d’una rotllana on son representats tots els estaments de la
societat civil i eclesiastica (del papa o el rei fins al pagés o el Llec), tots els sexes
i edats (s'hi inclouen dones i un nen), en significanca que tothom sense distincid
passara comptes amb la mort. Una rotllana que envolta un cadaver eviscerat,
escena que tindria com a model remot la férmula pictorica de la Depositio
Christi amb el cercle de fidels circumdant Crist abans de lenterrament. EL
model immediat el trobem en una miniatura d’'un manuscrit de comengaments
del xv, en el qual també figura la partitura d’Ad mortem festinamus, peca

escrita en forma de virelai. EL ball morella esta pintat en una sala comunicada
amb l'església i anomenada De Profundis, car es cantava aquest himne per
retre l'dltim homenatge als frares difunts de la comunitat. En ritus funeraris
arcaics de Galicia o la Pulla, ha perviscut fins al segle xx la sobria dansa dels
vius a Lentorn del difunt al so d'un cant fdnebre o d'uns crits sords destinats a
espantar els mals esperits.

«Dansa de la mart», processd de Dijous Sant de Verges (Baix Empordal, 2009.

Capitells i ménsules del convent
de Sant Francesc de Girona

Una altra dansa de la mort en rotllana apareix en un
capitell procedent del convent francisca de Girona, una
arcuacio avui conservada al pati de la casa Estorc del
carrer de La Forca. El ball circular ens presenta nou
personatges encapcalats per la Mort, i es vincula al
judici particular en les darreries de home -Novissimae
res—, com ho demostra la imatge del Purgatori del
capitell del costat i que fa parella amb el pesatge

d'animes i visio de la Gloria d'un altre capitell d'idéntica

procedéncia conservat al Museu d’Art de Girona. Sén
capitells propers als del claustre gotic de Montserrat
que van obrar Jaume Alfons i Pere Basset [1476).

«Dansa de la mort i ménsula

dels angels trompeters

anunciant judici», capitell

i ménsula procedents del

convent de Sant Francesc,

Girona [Gironés], segle xv.
Fallntrir dsLa Caca Etorch irona Dl Francasc Macclph

«Pesatge de les animes i visid de la Gloria», capitell procedent del convent
de Sant Francesc, Girona [Gironés), segle Xv.

Musau e Sruns, i DBub Francsc Massp|

«Dansa de la mort», antic convent de Sant Francesc, Morella (els Ports), c. 1470.
Fomgra. Fanisanens.
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«Comunitat de frares preguen per les dnimes del Purgatori», capitell
procedent del convent de Sant Francesc, Girona (Gironés/, segle xv.

Pt Interor e (2 Gz Estarch, B [Elbul Francacs Masagl.

[La Mort] Al Coper

Gentil galant qui teniu copa

e serviual Reye li plau,

veniu prest car gran vent en popa
mastrau haver si bé y mirau.

Les dames e delits lexau;

rey niamic no-[uls potvaler
que-n la danga prest no vengau:
molt és gran de Déu lo poder.

Respon lo Coper

Com s'és fortuna tant girada!
Ay las, masqui, no-m cuydava!
Axi-m citas en tal iornada.
Les gentils damas amava,

ab elles sovint dangava,

al rey de copa servia,

en tan trist ball no pensava
bé-s foll qui-n lo mén se fia.

Pere Miquel Carbonell, c. 1497, Danca de la Mort, Arxiu
de la Corona d'’Aragé, Barcelona, Miscel-lania, nam. 26,
fol. 157-157v w. 169-184 (transcripcié de Francesc Massip).
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La dansa de la mort de Verges

L'dnica pervivéncia a Europa d’aquest génere
espectacular el trobem en la Dansa de la Mort de
Verges, incorporada a la processé dramatica de Dijous
Sant, una insolita dansa en creu composta de cinc
esquelets: el capdanser amb la dalla que personifica
la Mort, al centre el banderer amb l'estendard que
proclama «Lo temps és breu», als costats les cendres
i tancant la creu el rellotge sense busques, en una
tipologia simbolica propia del barroc.

inscripcié a l'estendard, platets de cendra i rellotge», processd de L¥jous Sant
de Verges (Baix Emporda), c. 1950.

«Dansa de la mort al
carrer dels cargols»,
processd de Dijous Sant
de Verges [Baix Emporda),
1999,




FIGURES

Bestiari

Is animals son protagonistes de la imatgeria medieval sobretot en relats de

caracter didacticomoral o comicoburlesc, en els quals s’escenifica el mén a
linrevés. La humanitzacio de les bésties, dels seus gestos i actituds, permet la
construccié d'un discurs amb finalitat alliconadora. En una de les misericordies del cor
de la catedral de Barcelona, que Pere Ca Anglada realitza a finals del segle xiv, se’ns
presenta una carola executada per micos que dansen al so de la misica tocada per
éssers de la mateixa espécie. Aquest animal, obscé i diabolic als ulls de l'escolastica,
no s'assembla a 'ésser huma per naturalesa, sind perque tracta d'imitar-lo. Per tant,
es considera un ésser que enganya i fa trampes i sol representar-se proper a les arts
de la dansa i lespectacle. ELl motiu del mén a linrevés, especialment freqiient en els
marges dels manuscrits i també en altres espais «liminars», com ara els sostres
pintats, esta molt ben exemplificat a la faula esopica El llop flautista i el cabrit, tal com
es representa al sostre del sotacor de la sagristia de la catedral de Tarragona. En
aquest cas, la inversié és doble, perqué no només els animals toquen instruments i
ballen imitant actituds humanes, siné que el mateix apoleg es troba modificat, pel fet
que és el cabrit qui toca perqué el Llop balli. En el mateix sentit cal interpretar el relleu
del capitell del claustre de Santa Maria de l'Estany de finals del segle xi, on el bou . &\

executa una melodia amb un rabell per fer ballar un home barbut. «Bou zebrat tocant el rabell, capitell del claustre de Santa Maria de [ Estany
[Moianés), finals del segle X1
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«Carola de micos», taller de Pere Ca Anglada, misericordia del cadirat del cor de la catedral de Barcelona
[Barcelonés), segona meitat del segle xv.

«Griu processional»,
miniatura marginal del
Liber horarum, cadex
A partir del segle xiv, la documentacié flamen, c. 1500.
catalanoaragonesa comenca a recollir noticies
sobre les activitats escéniques dels gremis urbans
amb bestiari festiu. Dracs, vibries, basiliscs, grius,
aguiles, tortugues, cuques, mulasses, lleons i bous
fingits sén menats i ballats en l'espai urba de les
ciutats dels diferents regnes. Sovint s'adoben amb
coets i focs artificials per representar lluites amb
altres figurants de l'imaginari col-lectiu, com ara
homes salvatges, alarbs, turcs o cavallers. Avui dia,

MussuEiralag de Barlara,

Entrada de Mata dArmanyac i linfant Jean d’Aragé, ducs de Girona (Valéncia, 1373).

o— — «Havent nova en Valéncia com ya eren fetes les bodes e lo senyor duch e duquesa
«Drac i conill», festes del Tura, Olot

moltes d'aquestes criatures encara protagonitzen [Garrotxal, principis del segle X devien entrar en la present ciutat, lo Consell dellibera [...] e hac per bo que
celebracions diverses, des del Corpus fins a les fos feta solemnial festa [...] Lo disapte, lo senyor duch e la senyora duquesa
festes majors o les trobades de bestiari romangueren aquella nit en lo loch de Albalat que hom contava sis de agost, dit

any 1373. E, lo diumenge de mati, lo senyer duch ab poca gent vench primer a
entrar en la ciutat, e aprés entra la senyora duquesa, a la qual ixqueren a rebre
los desis nemenats, cascun offici ab sos balls e diversitat de sons e juglars per
enbellir dita festa. Primerament, los pellicers amenaven un gran drach e sobre ell
un raboci. Aprés, los ferrers menaven un gran drach melt major e pus fer, gitant
foch per la boca e per lo nas, e davant lo drach vint hdmens salvatges ab diverses
maneres de armes salvatges de arbres mal esporgats. Los homens de mar
menaven dues galeres, molt bé en orde, armades molt altament sobre carros
cubertes de mitlg] en avall novament; aixi mateix casci dels altres officis [...]»

Fougraz Uca Buua,
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Anonim, copia del segle xwi, Libre de meméries de diversos succesos e fets
memorables e de coses sefialades de la ciutat y regne de Valéncia, Arxiu del Reial
Convent de Predicadors, Valgncia, ms. 78, fol. 68-73 (transcripci6 de Ratil Sanchis).

- B S, - ¥ -
«Faula esopica», sotacor de [a sala del tresor de la catedral
de Tarragona (Tarragonés), c. 1355-1340.

«Cucaferas, festes de la Mare de Déu
de la Cinta, Tortosa [Baix Ebre], 1993.

«Cavallet de la Fild Realistes», festes de Moros i Cristians, Alcoi [[Alcoid), 1913 «Joglar fent ballar 'és», Montpeller ILlenguadoc-Rosselld), c. 1260, «hquila», festes del Sexenni, Morella (els Ports), 2012

Mt Langustecien, Morepsar Fotograti Ral Sanchis.




COREUTICA

Coreografia 1 musica

Ls vestigis documentals de tipus musical i coreografic que han perviscut a les terres de

l'antiga Corona d’Aragé, tot i no ser gaire nombrosos, sén continus. A més, demostren la
remarcable presencia de diferents realitats socioculturals i coreomusicals. Hom pot trobar,
per exemple, les indicacions coreografiques «a ball redon» o «ad trepudium rotundum» en
algunes de les partitures de les danses conservades al Llibre Vermell de Montserrat (s. xv] o
els signes abstractes de la Carta de danses de Cervera [c. 1494], el primer document d’aquestes
caracteristiques conservat a Europa. Aquest manuscrit conté un seguit de coreografies de baixes
danses, com ara la de La bayxa de Castilla, | Egipciana, La bayxa morisqua o La bayxa d'Uriens. Les
reposades baixes danses, juntament amb les més animades altes danses, foren els géneres
més conreats en les principals corts europees durant el segle xv i bona part del xvi. La notacio
coreografica catalana emprada en aquesta carta continua utilitzant-se almenys fins a finals del
segle xvi o principis del xvii, com ens ho demostra l'existéncia d'un manuscrit elaborat per Jatot
Tarragé i que conté coreografies de danses com la Soja, lAlta, la Valenciana, el Contrapas o el
Peu de xivau. La seva composicit es troba molt probablement Lligada al naixement de la Confraria
de Musics i Mestres de Dansa de Catalunya,
fundada el 1592. Durant els segles
posteriors, gracies a la difusié del Llibre
imprés, les cartes i els tractats
de dansa tindran un Us cada
vegada més habitual, fins i
tot en els ambits dansaires
de les classes mitjanes i
baixes. La barreja entre
danses autoctones i foranes,
especialment de procedéncia
francesa, sera una constant
que s'accentuara amb els
balls burgesos del segle xvi i
els saraus carnestoltescos del
xvill, com ho demostren, entre
d’altres, la Carta de danses
d’Antoni Comes [c. 1627), la
Memoria de Dancas del mestre
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«Valenciana» de (a Carta de danses d’Antoni Comes,
Barcelona (Barcelonés}, c. 1627,

«La xocolatada», plafé ceramic, Barcelona
[Barcelonés), c. 1710.
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Indicacions «ad trepudium rotundum  «a ball redon»

en dos dels folis del Llibre Vermell de Moniserrat,
Abadia de Moniserrat [Bages), c. 1394-1399.

Deixa en casa lo vert sach de las aspres,
deixa pels rdstichs los instruments aspres,
trempa’l plectre suau, ab qué solias

algun temps divertir-me y divertir-te,

gluel est sols ha de servir-te;

que no pretench que toques las Follias,
Canaris, Passacalles ni Pabanas,

Villanos ni Sardanas,

sonadas montafesas per cansadas,
temps ha ja dels estrados desterradas.

Sols destijo gluel esplayes sa armonia
tocant ab bisarria

nous Minoés, ayrosas Contradancas,
estudiadas dancgas

que la moda francesa

ha introduit, mesclant la lleugeresa

ab la forca; volent qlue] axi oprimidas
entre si se demostren més lluidas.

Francesc Tegell, 1720, «Sarau primer. Cansé Real», Poema

anafdric (Kenneth Brown (ed.), 1989, Barcelona: Curial Edicions
Catalanes/ Publicacions de UAbadia de Montserrat, p. 32).

«Ball de valencians», Arbeca [les Garrigues,
coreografies elaborades per Joan Amades
per al Costumari catala, 1952

| A través de la tradicié oral ens han arribat macrocoreografies
| de danses de caire popular arrelades a ['época tardomedieval,
com ara la rosa o lalcament del capita de la dansa d’espases,
el trenat i el destrenat dels balls de cintes, els cops per

dalt i per baix dels balls de bastons o les acrobacies i les
execucions fetes per dimonis i momos. Cal tenir en compte,

a més, la combinacié entre la conservacié i la renovacid
musical continua que les danses i els balls exhibeixen al llarg
dels segles. Aixi, hom pot trobar danses i balls populars amb
melodies tipiques dels segles xvi i xvil, com per exemple el
villano, les folies o el contrapas, barrejats amb fandangos o
contradanses del xvill 0 amb polques, masurques i galops del xix.
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COREUTICA

I.a dansa viva:

patrimoni o frégil pervivéncia?

Apartir d'una série previa de recomanacions i declaracions
internacionals, l'any 2003, la UNESCO adopta la Convencio per

a la Salvaguarda del Patrimoni Cultural Immaterial de la Humanitat,

un patrimoni intangible i efimer que compreén «els usos, les
representacions, les expressions, els coneixements i les técniques que
les comunitats, els grups i en alguns casos els individus reconeixen

com a part integrant del seu patrimoni cultural». Tant el text d’aquesta
convencié com la mateixa definicié de patrimoni cultural immaterial han
estat tema d'intensos debats i controvérsies, tant entre els especialistes
i estudiosos com entre els membres de les comunitats posseidores dels
Llegats culturals patrimonialitzats i inventariats, que de vegades senten el
nomenament com si els haguessin posat calces de fusta en la cursa de
la pervivéncia. Malgrat tot, i sense saber a hores d'ara com els acabara
afectant a llarg termini, multiples manifestacions culturals propies dels
territoris de l'antiga Corona catalanoaragonesa han estat reconegudes

Foangrara a0 Sers

«Bastonets», Festes de la Mare de Déu de la Salut d'Algemesi [Ribera Altal, 2013.

per la UNESCO com a Patrimoni Immaterial de la Humanitat: el Misteri d’Elx (2001], els castells i el Cant de la
Sibil-la (2010) o les festes del foc del solstici d'estiu dels Pirineus (2015). Des del punt de vista coréutic destaquen
dues expressions festives: la Patum de Berga (2005) i les Festes de la Mare de Déu de la Salut d'Algemesi [2011].

La Patum de Berga

Faagran; MammL Eszaba Y b Faagraic ol Faurma: Munlclfal o a Fawm b Bargal

La Patum s'origina en la celebracié del Corpus Christi,

festa cristiana nascuda durant el segle xill. A Berga, la

primera noticia documental coneguda que registra la

solemnitzacié del Corpus data del 1454, perd no és fins

al segle xvil que apareixen les primeres referéncies als

entremesos festius, l'element més popular i distintiu

de la Patum. Segons les dades aplegades sobre les

diferents comparses, el tabal, els angels, els turcsi els

cavallets, la guita i les maces sén referits per primera

vegada el 1621, mentre que el 1622 es documenten els

plens i els gegants. El 1756 es registra la construccié ;

d'una nova aliga, i el 1853 s'incorporen els nansvells a la «Maces» dela Patum de Berga, 2007.
festa. La guita xica i els nans nous [1890), la incorporacié

de la musica [finals del segle xix) i la Patum infantil (1956] sén les darreres fites histdriques
d’'un complex teixit festiu que és declarat Festa Tradicional d'Interés Nacional el 1983 per
la Generalitat de Catalunya i Patrimoni Immaterial de la Humanitat per la UNESCO el 2005.
Malgrat la pérdua d'alguns elements, com el ball de bastons, i els daltabaixos ocasionats
per diverses prohibicions eclesiastiques i administratives, el conjunt de la Patum posseeix
una notable estabilitat estructural i formal que s’ha mantingut durant els darrers segles,
fet que la converteix en una de les festes més singulars dels territoris de l'antiga Corona
catalanoaragonesa, a mercé, perd, de la massificacié que han produit els reconeixements.
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Les Festes de la Mare de Déu de la Salut
d’Algemesi

Algemesi celebra, cada 7 i 8 de setembre, la vesprai la festa de la nativitat de
la Mare de Déu, que en l'advocacio local es dedica a la Mare de Déu de la Salut.
Aquesta celebracié és avui dia un conglomerat de manifestacions musicals,
coréutiques i representatives que exhibeixen un marcat caracter ritual i

una forta carrega identitaria. La primera documentacio fefaent d’aquestes
festes és del 1610, perd no es registren balls fins ben entrat el segle xvin. La
muixeranga amb la vistositat de les torres humanes que s'hi realitzen, apareix
referida als llibres econdmics de la poblacié a partir del 1733, seguida dels
tornejants (1800, el ball de la carxofa i els arquets (1830), les pastoretes
[1834), els personatges biblics (1834, els bastonets [1839) i els volants [1843).
Més recents sén les representacions dels misteris i martiris (1883] i el ball

del bolero [1906). Alguns d'aquests balls i representacions tenen una arrelada
tradicio a la zona i especialment al cap i casal, Valéncia, on s'ancoren en
practiques de l'dltima edat mitjana i l'albada de la moderna. Actualment, a

la Festa d'Algemesi es realitzen desfilades processionals amb més de 1.400
figurants. Des del 2002 disposa d’'una exposicié permanent al Museu Valencia
de la Festa d'Algemesi. EL 2011 és reconeguda per la UNESCO com a Patrimoni
Cultural Immaterial de la Humanitat.

iy [ e TR
«Muixeranga», dues Altes a (altar major de l'església de Sant Jaume, Festes de la Mare de Déu

de la Salut dAlgemesi (Ribera Alta), 2013

«Tornejants», Festes de (a Mare de Déu de (a Salui d’Algemesi (Ribera Alia), 2012.
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Imatges de la Festa de la Mare de Déu de la Salut d’Algemesi [fatografies: Museu Valencia de la Festa)
ide la Patum de Berga [fotografies: Museu Etnolégic de Barcelona i Patronat Municipal de la Patum de Bergal.

Comissariat
Raiil Sanchis Francés
Licia Butta

Francesc Massip Bonet

Autors

Licia Butta, Lenke Kovacs, Francesc
Massip Bonet, Raiil Sanchis Francés,
Maria del Mar Valls Fusté

Produccié

Museu Etnologic de Barcelona -
Museu de Cultures del Mén

LAIREM
ICONODANSA-DANAEM

Universitat Rovira i Virgili

Amb el suport de

Agéncia de Gestio d'/Ajuts Universitaris i de
Recerca [AGAUR]: Projecte "Literatura, Art i
Representacié a la llarga Edat Mitjana”, LAIREM,
GRC 2014 SGR 894

Biblioteca de Catalunya
Departament de Filologia Catalana (URV)
Departament d'Histdria i Historia de UArt (URV]

Ministerio de Ciencia e Innovacién: Projecte
“Traca i figura de la dansa a la llarga Edat
Mitjana: corpus iconografic textual i etnografic
a la peninsula ibérica i la seua projeccio
llatinoamericana.”, ICONODANSA-DANAEM,
FF12013-42939-P

Organitzen:

Amb la col-laboracié de

Abadia de Montserrat

Arxiu Comarcal de la Segarra

Museu de UAlmodi de Xativa

Museu Arqueologic de Lliria

Museu Diocesa de Tarragona

Museu del Disseny de Barcelona
Museu Valencia de la Festa d’/Algemesi

Patronat Municipal de la Patum de Berga

Fotografies

Jordi Ballester, Alberto Bougleux, Licia Butta,
Francesc Catala-Roca, Paco Donderis, Manel Escobet,
Guillem Fernandez, Lenke Kovacs, Joachim Margot,
Pau Martinez, Francesc Massip Bonet, Juan Antonio
Olafieta, Margarida Pont, Victor San German, Sergio
Sanchez Puerto, Daniel Rico, Raiil Sanchis Francés,
Tino Soriano, Maria del Mar Valls Fusté, Marta
Villazén.

Arxius d’'imatges

Abadia de Montserrat, Arxiu Comarcal de la Segarra,
Arxiu del Regne de Mallorca, Arxiu de lAssociacio

La Processé de Verges, Arxiu de la Fila Realistes
d’Alcoi, Arxiu Historic de la Ciutat de Barcelona,

Arxiu Historic de Girana, Arxiu Histéric Municipal de
Valéncia, Arxiu Reial Col-legi Seminari del Corpus
Christi de Valéncia, Biblioteca Casanatense de Roma,
Biblioteca de Catalunya, Biblioteca de El Escorial,
Biblioteca Episcopal de Vic, Biblioteca Bibliotheque
Nationale de France, British Library, Capella

Saetabis, Fons Amades-Direccié General de Cultura
Popular, Associacionisme i Acci6 Culturals, Musée
Languedocien de Montpeller, Museo Provincial de
Teruel, Museu Comarcal de la Noguera, Museu d'Art
de Girona, Museu de lAlmodi de Xativa, Museu Diocesa
de Tarragona, Museu del Disseny de Barcelona, Museu
Etnologic de Barcelona, Museu Nacional d'Art de
Catalunya, Museu Valencia de la Festa d'Algemesi,
Patronat Municipal de la Patum de Berga.

Disseny
Fons Grafic

Imatge de portada

«Tornejant i muixeranguer», Festes de la Mare
de Déu de la Salut d'Algemesi [Ribera Alta), 2013
[fotografia: Raiil Sanchis].

Agraiments

Jordi Ballester, Juli Blasco, Alberto Bougleux,
Stefano Maria Cingolani, Paco Donderis, Vicent
Escriva, Guillem Fernandez, Josep Fornés,
Pedro Hernando, Miquel Angel Higueras, Toni
Leén, Anna Lépez, Rodrigo Madrid, Joachim
Margot, Pere Marquilles, Pau Martinez, Sofia
Mata de la Cruz, Dolors Montagut, Juan Antonio
Olafieta, Nuria Olivé, Margarida Pont, Daniel
Rico, Manica Rius, Jordi Roca i Rovira, Xavier
Roig Puig, Albert Rumbo, Victor San German,
Sergio Sanchez Puerto, Eugénia Serra, Tino
Soriano, Angel Velasco, Marta Villazén i a totes
les institucions que ens han cedit imatges i
informacid desinteressadament: Arquebisbat
de Tarragona, Arxiu de la Fila Realistes d'Alcoi,
Arxiu de 'Associacié de la Processé de Verges,
Arxiu Comnarcal de la Segarra, Arxiu Historic de
la Ciutat de Barcelona, Arxiu Historic de Girona,
Biblioteca de Catalunya, Biblioteca de UAbadia
de Montserrat, Biblioteca Episcopal de Vic,
Capella Saetabis, Fons Amades-Direccié General
de Cultura Popular, Associacionisme i Accid
Culturals, Museo Provincial de Teruel, Museu de
I'Almodi de Xativa, Museu Arqueologic de Lliria,
Museu d’Art de Girona, Museu Comarcal de la
Noguera, Museu Diocesa de Tarragona, Museu
del Disseny de Barcelona, Museu Valencia de la
Festa d'Algemesi, Parroquies de Vilafranca del
Penedés, Patronat Municipal de la Patum de
Berga, Reial Col-legi Seminari del Corpus Christi
de Valéncia.
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